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ABSTRACT

Die Musikgruppe BRUJI ist mit ihrem Musikstil und ihren sozialkritischen Texten seit 40
Jahren fixer Bestandteil der burgenlandischkroatischen Musikszene. Welchen Einfluss
haben die BRUJI auf die Identitat der und wie haben sie den Krowodnrock in der zweiten

Generation gepragt? Diese Fragen werden in dieser Arbeit beantwortet.

Anfangs wird auf die Musikgeschichte der Burgenléandischen Kroaten eingegangen, wo
von der Ansiedlung vor etwa 500 Jahren bis in die heutige Zeit die Entwicklung der
verschiedenen Musikrichtungen erlautert wird. AnschlieRend wird der Band BRUJI und
ihrem Musikstil, dem Krowodnrock, nachgegangen. Ihre Sprachpolitik ist unmittelbar mit der
drohenden Assimilation und den teilweise nicht erfullten Minderheitenrechten im Artikel
7 des Staatsvertrages verbunden. Die BRUJI setzen sich selbstbewusst und mit
Selbstironie der Assimilationspolitik entgegen. In der Rockmusik fanden sie das richtige
Stilmittel, den Protest gegen die drohende Folklorisierung auszudriicken. Besonders
deutlich wird die Kritik am entstandenen Klischee ,,der zufriedenen Minderheit”“ auf ihrer
ersten Platte ,,Gemma Krowodn schaun®. Aber auch andere zeitgemé&fRe Themen wie
zum Beispiel Umweltprobleme oder das Wochenpendeln prasentieren die BRUJI ihrem
Publikum in burgenlandischkroatischer Sprache. Sie sind auch Botschafter der
Interkulturalitat und leben Empowerment statt Opferrolle vor. AbschlieRend befasst sich
die Arbeit mit der neuen Krowodnrock-Generation und den moglichen Stilmitteln der
Zukunft.

In Anbetracht der Informationen aus Blchern, Internetquellen und Interviews kénnen fol-
gende Schlussfolgerungen gezogen werden: Die BRUJI haben einen enormen Beitrag ge-
gen den Sprachverlust der Burgenlandischen Kroaten geleistet und somit zu einer
zeitgemalen burgenlandischkroatischen Identitat beigetragen. Als Role Model haben sie
fur die néachste Krowodnrock-Generation ein unverzichtbares Fundament gelegt und ihr

generationenibergreifender Beitrag ist somit nicht hoch genug einzuschatzen.
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1 Einleitung

Wie kommt es, dass eine burgenlandischkroatische Rockband, bestehend aus JoSko Vlasich, Toni
Perusich, Rudi Karall, Werner Karall und Klaus Bittner sowohl die heute 50- bis 70-Jahrigen als
auch die jungen Generationen mit ihrer Musik und ihren minderheitenpolitischen Botschaften
begeistern kann? Wie wurden die ehemaligen ,,Enfants terribles, die durch ihre kompromisslose
Kritik an der ,,Folklorisierung”“ der burgenléandischkroatischen Minderheit bekannt waren, zu
heutigen Wegbegleitern und zum Role Model der jungen Krowodnrocker? Kann es sein, dass
gerade die damals nicht erfillten Minderheitenrechte den neu kreierten Krowodnrock
Uberhaupt erst moglich machten? Wenn ja, welche Rolle spielten die BRUJI fur die Rechte und
Anerkennung der burgenlandischkroatischen Minderheit? Inwieweit ist die daraus resultierende
Schlussfolgerung, dass die BRUJI einen unverzichtbaren Einfluss auf die Identitat der
Burgenlandischen Kroaten haben, zu rechtfertigen? Das Ziel dieser Arbeit ist, anhand von
Fachliteratur und Interviews auf diese Fragen einzugehen und einen Uberblick tiber die Entwicklung
des Krowodnrock und den Beitrag der Gruppe BRUJI zu geben.

Die Erkenntnisse in dieser Arbeit basieren auf dem Studium von Diplomarbeiten, musikethno-
logischen Fachbiichern und Internetquellen. Das Hauptwerk ist das Buch ,,40 Jahre/40 ljet
Krowodnrock®, eine BRUJI-Biografie, die anlasslich ihres Jubilaums herausgegeben wurde. Die
beiden Herausgeber JoSko Vlasich und Toni Perusich sind Grindungsmitglieder der BRUJI
und geben somit den besten Einblick in die Thematik dieser Arbeit. Au3erdem kommen in diesem
Buch auch Autoren zu Wort, die jahrzehntelang Wegbegleiter dieser Band waren/sind. Ein
weiteres unverzichtbares Werk fiir diese Arbeit ist ,... und sie singen noch immer/... jo§ si
svenek jac¢u. Musik der Burgenlandischen Kroaten/Muzika Gradis¢anskih Hrvatov", dessen
Herausgeber die Musikethnologin ao.Univ.-Prof.in Dr.in Ursula Hemetek ist. Es befasst sich mit
dem Stellenwert der Musik als Identitatstrager fur die burgenlandischkroatische Minderheit.

Um dieses Thema beleuchten zu kénnen, braucht es eine allgemeine Einfihrung in die Ge-
schichte sowie in die verschiedenen Musikstile der Burgenlandischen Kroaten. Das
Einstiegskapitel widmet sich daher diesem Thema. Anschlielend soll die Entwicklung der
Musikgruppe BRUJI beleuchtet werden. Im vierten und flinften Kapitel werden die Sprachenpolitik
und Identitdt des Krowodnrock als auch die Stil- und Ausdrucksmittel der BRUJI ausfiuhrlich
analysiert. Von groRer Bedeutung sind hier die Beitrdge einiger Bandmitglieder und
Wegbegleiter der BRUJI. AbschlieRend wird ein Uberblick tiber den Krowodnrock in der zweiten
Genration, die BRUJI als deren Role Model und eine Prognose in die Zukunft gegeben.

In dieser Arbeit wird aus Grunden der besseren Lesbarkeit das generische Maskulinum ver-
wendet. Weibliche und anderweitige Geschlechteridentitdten werden dabei ausdriicklich mit-

gemeint, soweit es fir die Aussage erforderlich ist.



2 Die Musikgeschichte der Burgenlandischen Kroaten

Wenn man tber die Musik der burgenlandischen Kroaten spricht, werden meistens die bunten
Trachten und das Tamburicaspielen erwahnt. Das Wissen Uber die ,,Vorzeigeminderheit” in
Osterreich ist oftmals auf das folkloristische Klischeebild beschrankt.t Um das Gesamtbild der
Musik der Burgenlandischen Kroaten zu verstehen, muss man die Geschichte dieser

autochthonen Minderheit beleuchten.

2.1 Die Geschichte der Burgenlandischen Kroaten

Die groRte anerkannte Volksgruppe in Osterreich, die Burgenlandischen Kroaten (kroatisch

,,Gradi§¢anski Hrvati“), wurden im 16. Jahrhundert in den Grenzgebieten des heutigen Oster-
reichs, Ungarns und der Slowakei angesiedelt. Schatzungen zufolge leben heute in diesen
Gebieten circa 50 000 bis 60 000 Angehdrige dieser Volksgruppe, die meisten davon im Bur-

genland und in Wien.

Im ausgehenden Mittelalter herrschten eine Wirtschaftskrise und etliche Epidemien. Die Tur-
kenbelagerungen von 1529 und 1532 hinterlieRen zusatzlich im damaligen Westungarn ver-
wustete Landstriche. Dies bewog die damaligen Grundherren dazu, kroatische Kolonisten an-
zusiedeln. Die Ansiedler waren grof3teils Bauern, aber auch Priester, Handwerker, Handler,
Kleinadelige und Adelige. Sie brachten verschiedene kroatische Dialekte mit, was dazu fihrte,
dass die Sprache von Ort zu Ort gro3e Unterschiede aufwies. Im 19. Jahrhundert wurde das
Burgenlandischkroatisch als Schriftsprache vereinheitlicht. Es unterscheidet sich jedoch
wesentlich von der modernen Schriftsprache der Republik Kroatien.?

Das heutige Gebiet des Burgenlandes gehérte bis 1918 zu Ungarn.® Als dieses Gebiet im Jahr
1921 Teil der Republik Osterreich wurde, hat sich die Wertigkeit der vier Sprachen im Burgen-
land (Kroatisch, Deutsch, Ungarisch, Romanes) verandert. Ungarisch wurde von Deutsch als
wichtigste 6ffentliche Sprache abgeldst und von den Burgenlandern rasch verinnerlicht. Somit
entstand fur die Minderheiten ein Druck, die deutsche Sprache besser sprechen zu kénnen
als ihre eigene. Dies hatte zur Folge, dass im Schul- und Bildungswesen die Volksgruppen-
sprachen an Wichtigkeit verloren und dadurch die Sprachkompetenz der Volksgruppen in ihrer

Muttersprache sank.*

1vgl. (Hemetek, 2004, S.11)
2 Vgl. (Schruiff, 2004, S.15ff)
3 vgl. (www.burgenland.at)

4 Vgl. (Schruiff, 2004, S.19f)



Nach dem zweiten Weltkrieg wurden 1955 im Staatsvertag im Artikel 7 die Rechte der Minder-
heiten in Osterreich geregelt und somit auch fiir die Burgenlandischen Kroaten . Darin
enthalten ist das Recht auf zweisprachige Schulen, topografische Aufschriften, auf den
Gebrauch der kroatischen Amtssprache und einiges mehr.®> Die Rechte sind jedoch bis heute

nicht vollkommen erfillt.®

Um den Bestand der Minderheiten im Burgenland nicht zu gefahrden, ware es notwendig, das
Selbstverstandnis der burgenlandischen Gesellschaft zu &ndern. Die verschiedenen kulturel-
len und sprachlichen Ausdrucksformen der ethnischen Volksgruppen sollten als gleichwertig
und gleichberechtigt angesehen werden. Voraussetzung dafir ware eine Landesverwaltung,
die ihre Bildungs-, Kultur- und Wirtschaftspolitik auf sprachlicher und kultureller Vielfalt auf-
baut.”

Die Burgenlandischen Kroaten brachten bei ihrer Einwanderung ins ehemalige Westungarn
vor etwa 500 Jahren unter anderem ihre Kultur und Musik mit. Diese ist ein wichtiger
Faktor fur die Identitat dieser Volksgruppe. Im Folgenden moéchte ich mich mit den

verschiedenen Aus- drucksformen der Musik der Burgenlandischen Kroaten beschéftigen.

2.2 Die sakrale Musik der Burgenlandischen Kroaten

Die romisch-katholische Kirche, und somit auch die sakrale Musik, hat in der Geschichte der
Burgenlandischen Kroaten jahrhundertelang eine enorme Rolle gespielt. Religiose Gesénge
wurden in allen Gebets- und Gesangsblchern verzeichnet. Bis zum 20. Jahrhundert wurden
sie jedoch nur als Texte ohne Musikdotierung Uberliefert. Hauptsachlich wurde bei den
Kroaten in der christlichen Liturgie einstimmig ohne Begleitung gesungen.
Wissenschaftlich wurde keine mehrstimmige Vokal- oder Instrumentaltradition gefunden. Im
Klingenbacher Missal aus dem Jahr 1564 fand man das erste schriftiche Dokument der
Kroaten in Westungarn. Es enthélt den Text des ,,Otée nas8" (Ubersetzt: ,,Vater unser) und

des Osterliedes ,,Kristv§je gore ustal” (Ubersetzt: ,,Christ ist auferstanden®).

5Vvgl. (www.ris.bka.gv.at), 29.12.2022
6 vgl. (Schruiff, 2004, S.21)

7 Vgl. (Schruiff, 2004, S.35)

8 Vvgl. (Kocsis, 2004, S.115ff)



2.3 Die weltliche Musik der Burgenlandischen Kroaten

Das Singen beschrankte sich lange Jahre auf den Volksgesang — sakrale Lieder ausgenom-
men. Gesungen wurden hauptsachlich weltliche, traditionelle Lieder. Bei diesem alten Liedgut
handelt es sich meist um getragene, melancholische Melodien. Die Lieder wurden mindlich
weitergegeben und veranderten sich dadurch mit der Zeit in ihren Melodien und Texten. Die
ersten schriftlichen Aufzeichnungen finden sich erst sehr spat. Die erste gedruckte weltliche
Liedsammlung stammt von Fran Kurelac aus dem Jahr 1871.

Um 1900 wurden auch neuere Lieder ins Singrepertoire aufgenommen, wie zum Beispiel un-
garische komponierte Lieder mit kroatischen Texten, ab 1948 Liedkompositionen von Feri
Suci¢ sowie Schlager aus Kroatien.

Bei den Liedgattungen sind bei den Kroaten vor allem Liebeslieder, Trinklieder, historische
Lieder (Kriegs- und Soldatenlieder), erzahlende Lieder und Kinderlieder beliebt. Manche Lie-
der waren ebenfalls an einen Brauch gebunden, wie zum Beispiel an Glickwinsche, Hoch-
zeiten und Begrdbnisse. Hauptsachlich wurde einstimmig, ohne Instrumentalbegleitung ge-
sungen. Da die Kroaten jahrhundertelang neben deutschsprachigen, ungarischen und slo-
wakischen Nachbarn lebten, Gibernahmen sie natirlicherweise fremde Einflisse in ihr Liedgut.
Daneben finden sich unter anderem Verknipfungen mit der sakralen Musik und der Kunstmu-
sik. Ebenso werden Elemente der kroatischen Volksmusik von Komponisten wie Joseph
Haydn Ubernommen. Im ersten Melodieteil seiner Kaiserhymne Gott erhalte verwendet er das
kroatische Volkslied Jutro rano se ja stanem.

Seit der Einfihrung der Tamburica 1923 geschah die grof3te Veréanderung in der Vokaltradition
der Burgenlandischen Kroaten. Da heute sehr oft mit Tamburicabegleitung gesungen wird,
veranderten sich Stil und Charakter des Singens. Im Allgemeinen ist das einstige spontane
Singen einem einstudierten und gelenkten Singen gewichen. Gesungen wird heute meist in
kleineren Formationen, in Tamburica- und Folkloregruppen oder in A-Cappellachéren. Die
Tradition des Chorsingens begann bei den Burgenlandischen Kroaten etwa um 1921 und
halt sich bis heute. Das Repertoire unterliegt dem Wandel der Zeit und viele Chére verwenden
neben Volksliedern auch neuere schlagerartige Liedkompositionen oder Chorliteratur aus der
Kunstmusik.

Manche Gruppen sind bestrebt, nach altem Liedgut zu suchen und auf diese Weise viele Lie-
der zu revitalisieren. Neben der Brauchtumspflege entstehen in letzter Zeit auch innovative
Stromungen. Mehrsprachigkeit und Multikulturalitat werden vor allem in der kulturellen Tatig-
keit mit Kindern und Jugendlichen eingesetzt. Als Beispiel kénnen eigene Musical- und Thea-
terproduktionen der Mittelschule GroBwarasdorf und der KUGA GroRwarasdorf genannt wer-
den. Bei den Kinderliedern hat sich im Laufe der Zeit die U-Musik und Populéarmusik neben

der traditionellen Musik etabliert.®

9 Vgl. (Zeichmann-Kocsis, 1998, S.25-80)



Laut der Musikpadagogin Jelka Zeichmann-Kocsis ist Tradition wichtig fur die eigene ldentitat
und die Erhaltung der kroatischen Musikkultur. Jedoch ist nur das Konservieren des ,,Alten
zu wenig und es muss eine Weiterentwicklung maoglich sein. Um das Singen auch in der Min-

derheitensprache weiter attraktiv zu erhalten, muss man Neues zulassen und mehr wagen.*®

2.4 Die Tamburica als Identitatssymbol der Burgenlandischen Kroaten

Die Tamburica ist neben der burgenlandischkroatischen Sprache das Instrument der
Burgenlandischen Kroaten, mit dem man sich identifiziert. Es ist jedoch wenig bekannt, dass
die Kroaten bei ihrer Ansiedlung vor etwa 500 Jahren ein ,,singendes Volk” waren und ihre
Musiktradition auf Vokalgesang beruhte.!!

So war das Instrument Tamburica bis 1923 im Burgenland unbekannt. Das Instrument wurde
aus Kroatien importiert und besonders von der jungen Generation gut angenommen. Die erste
Tamburicagruppe der Burgenlandischen Kroaten wurde 1923 in Baumgarten gegriindet und es
wurde hauptsachlich Unterhaltungsmusik gespielt. Einen grol3en Beitrag zur Bekannt-
machung der Tamburica leistete die 1932 entstandene Gruppe Kolo, die sich hauptséchlich
aus Studenten in Wien zusammensetzte. Dies fuhrte zu weiteren Grindungen zahlreicher
Tamburicagruppen im Burgenland. Weitere Pioniere in der burgenlandischen Tamburica-
szene war die sogenannte Jazz-Tamburicagruppe aus Unterpullendorf unter der Leitung von
Albin Csenar. Weiters setzte Feri Suci¢ in den 1950er Jahren mit der Tamburica Klingenbach

neue Akzente.

Die Tamburica hat bis heute nicht an Popularitat verloren. Derzeit gibt es circa 30 burgenlan-
dischkroatische Tamburicagruppen mit etwa 1000 aktiven Mitgliedern.’? In den letzten
Jahren hat sich die Tamburicamusik an die allgemeinen Trends in der Kunst und Kultur und
an die gesellschaftspolitischen Veranderungen angepasst. Dies zeigt sich in einer neuen
Repertoiregestaltung. So findet man neben alten, traditionellen Liedern auch neukomponierte

Schlager sowie komplizierte Arrangements aus der Hochkunst.*®

10 vgl. (Zeichmann-Kocsis, 2004, S.81-99)
11 vgl. (Zeichmann-Kocsis, 2004, S.81f)

12 \/gl. (Schedl, 2004, S.37ff)

13 vgl. (Kuzmits, 1998, S.83ff)



2.5 Die Pop-und Rockmusik der Burgenlandischen Kroaten

Bis in die 1960er Jahre wurde Unterhaltungsmusik bei den Burgenléndischen Kroaten auf
der Tamburica gespielt. Nach dem zweiten Weltkrieg pflegte man gute Kontakte zu
Tamburicaensembles aus  Jugoslawien.  SchlieBlich kamen auch die ersten
Schlagerinterpreten wie zum Beispiel Dubrovacki Trubaduri, Ivo Robi¢ und viele andere aus
Kroatien ins Burgenland. Dies war Anlass fur die GroRwarasdorfer Gruppe The Brew,
importierte kroatische Pop- und Rocklieder bei diversen Tanzveranstaltungen zu covern.
Somit waren in den 1970er Jahren die Anfange der Pop- und Rockmusik der
Burgenlandischen Kroaten gelegt. The Brew konnten jedes Wochenende mehr als 500
kroatische Jugendliche in diversen Gasthdusern versammeln. Ilhre Musik wurde damit zu
einer wichtigen Ausdrucksform der Jugend.

Inspiriert von The Brew formierten sich in der zweiten Halfte der 70er Jahre weitere kroatische
Popgruppen wie zum Beispiel The Trend (Schachendorf), The Flash (Frankenau), Slike oder
Harmony. Weiters entstanden auch erste Plattenaufnahmen.

Als sich The Brew 1978 auflésten, wurde in Kroatisch Geresdorf die Gruppe Pax gegriindet,
die bis heute fur hohe Qualitat in der burgenlandischen Popmusikszene sorgt. Neben gecover-
ten Liedern aus Kroatien spielen sie ebenfalls eigene Kompositionen, sowie internationale
Schlager.* Im Gegensatz zu The Brew spielen Pax songorientierte, kroatische Popmusik, zu
der wieder im Paar geschlossen getanzt wird. Sie sind somit nicht nur flr die Jugend attraktiv,
sondern sind ,,Familienprogramm®.*®> Bis zum heutigen Tag produzierte die Gruppe Pax vier
Alben und drei Singles.

Ab 1999 bringen die Tambecari neue Stilelemente in die burgenlandischkroatische
Unterhaltungsmusik — ,,Rock na tambura® (Ubersetzt: ,,Rock auf der Tamburica“). Die sechs
Musiker schlagen die Briicke von der Folkloremusik zum Blues, Rock, Latino bis zur Moderne
auf der Tamburica. lhre CD mit dem Titel ti (Uibersetzt: Du) kommt im Jahr 2000 heraus und
enthalt zehn Eigenkompositionen und zwei gecoverte Lieder.'® Sie inspirierten zahlreiche
junge Burgenlandische Kroaten im Burgenland, in Ungarn und in der Slowakei, Rock und Pop
an der Tamburica zu spielen. In der zweiten Generation formierten sich Bands wie zum

Beispiel Lole, Cunovski Bedari, Koprive und viele mehr.

Die Rockmusik der Burgenlandischen Kroaten ist jedoch unmittelbar mit dem Namen BRUJI
verbunden. Seit 1980 spielen die ,,Krowodnrocker” eigene Lieder mit kritischen Texten und

beeinflussen dadurch Generationen von jungen Musikern, was im Folgenden erdrtert wird.

14 vgl. (Vlasich, 1998, S.195)
15 vgl. (Perusich, 2004, S.126)
16 vgl. (Perusich, 2004, S.130)



3 Entwicklung der Musikgruppe BRUJI

3.1 The Brew
Die Rockgruppe BRUJI wurde im Jahr 1980 gegriindet. Um sich ein vollstandiges Bild machen

zu kdnnen, muss man jedoch im Jahr 1968 beginnen. Zu dieser Zeit beschlossen vier junge
Mitglieder des Tamburicaensembles Slavuji in GroRwarasdorf/Veliki BoriStof die Tamburica
gegen Gitarre, Bass und Schlagzeug zu tauschen. Rudi Berlakovich, JoSko Linzer, Paul
Berlakovi¢ und JoSko Vlasich stimmten unter dem Namen The Brew ihre ersten Lieder von
den Beatles, CCR, Rolling Stones, Doors, Jimi Hendrix und anderen an. Kurze Zeit danach
bereicherte Ignac Karall als Sanger und Keyboarder die Gruppe, die sich in der Folge zu einer
beliebten Tanzband entwickelte. Auf der Suche nach einem englischen Namen schlug Josko
Linzer eine zuféllige Seite im Englischworterbuch auf und traf mit geschlossenen Augen mit
seinem Zeigefinger das Wort ,,to brew — brauen®.

Die osterreichischdeutschsprachige Popmusikszene begann in dieser Zeit den Dialekt als
Ausdrucksmittel zu verwenden. The Brew entschieden sich, ihr Programm durch kroatische
Poplieder aus Jugoslawien zu erweitern.!” Somit kann man The Brew im Burgenland als Brii-
ckenbauer zwischen der angloamerikanischen Rockmusik, dem jugoslawischen Popschlager
und der Tamburicafolklore bezeichnen.'® Diese neue Musikmischung begeisterte bei diver-
sen Tanzveranstaltungen jede Woche eine groRRe kroatische und gemischtsprachige
Fangemeinde. 1976 nahmen The Brew mit der Bearbeitung des Volksliedes ,,Rozmaria
raste” und einem selbst komponierten Lied eine Single auf. Drei Jahre spater wurde die

Band The Brew aufgeldst.!®

17vgl. (Vlasich, 2020, S.14/15)
18 \/gl. (Malli, 2020, S. 56/57)

_19vgl. (Vlasich, 2020, S.14/15)



3.2 BRUJI
1980 entstand als Folgegruppe der The Brew schlussendlich die Rockband BRUJI. Die kriti-

sche Situation der kroatischen Volksgruppe im Burgenland, der Erhalt ihrer Sprache und die
Rechte der Minderheit beschéftigten zunehmend die Bandmitglieder. Der neue Name BRUJI
bedeutet auf Burgenlandischkroatisch ,,es brummt, es drohnt", was schon auf den
Stilwechsel hindeutet. Aus der Unterhaltungs- und Coverband The Brew wurde nun eine
Rockband mit eigenen sozialkritischen Texten und Kompositionen.?’ Die jungen Musiker,
vor allem Josko Vlasich, wollten vermitteln, dass es unter der Jugend und unter den
Volksgruppen wegen grundlegender Mangel ,,brummt® und schlugen damit einen

kritischen, minderheitenpolitischen Kurs ein.?!

1977 grindeten junge Musiker aus Kroatisch Geresdorf die Musikgruppe ,,Pax". Ebenso wie
die schon etablierten ,, The Brew* spielten sie Unterhaltungsmusik und wurden nach zwei Jah-
ren Anlaufzeit fixer Bestandteil der kroatischen Szene. Die BRUJI entwickelten sich sukzessive
zu einer reinen Konzertband und traten deshalb ihre alte Fangemeinde langsam an die

Gruppe ,,Pax" ab.??

Die funfkopfige neu formierte Band BRUJI bereicherten neben den urspriinglichen Mitgliedern
Rudolf Berlakovich (Gitarre, Vokal), Bert Solich (Bass) und Josko Vlasich (Drums, Vokal) nun
auch Toni Perusich (Keys, Vokal) sowie Josef Sari (Gitarre, Vokal).?®

20 vgl. (Vlasich, 2020, S.15/16)
21 vgl. (Szaffich, 2005, S.61)
22 \/gl. (Szaffich, 2005, S.61)
23 vgl. (Vlasich, 2020, S.16)
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3.3 Erste Langspielplatte ,,Gemma Krowodn schaun*

Im Sommer 1980 wurde die erste Langspielplatte aufgenommen. Dazu wurde Helmut Gros-
sing, der spater fir Ostbahn Kurti Schlagzeug spielte, engagiert. Im Dezember 1980 wurde

die erste LP ,,Gemma Krowodn schaun‘im Gasthaus Derdak in GroRwarasdorf/Veliki BoriStof

vorgestellt. Der Titel stie3 auf viel negative Kritik, vor allem unter der kroatischen Volks-
gruppe.?*

Abbildung 1: BRUJI bei der Présentation ihrer ersten Langspielplatte ,,Gemma Krowodn schaun".
https://burgenland.orf.at/magazin/stories/3078934/

3.4 ,Nema Problema*“

Die zweite Langspielplatte ,Nema Problema®, aufgenommen und veroffentlicht im Jahr 1983,
wurde wie auch schon die erste LP ,,Gemma Krowodn schaun" im Schmettersoundstudio in
Bisamberg aufgenommen. Dabei haben einige Musikerkollegen der Bruji mitgewirkt. Arnold
Haberhauer, Keyboarder der Gruppe MINISEX hat sowohl bei den Arrangements geholfen als
auch zwei Lieder geschrieben und eingespielt. Der Geigenvirtuose Toni Stricker spielte das
Geigensolo im Lied Gusla mi se j' potrla (,,meine Geige ist zerbrochen")* ein. An den Drums
war erstmals Klaus Bittner zu héren. Vier Jahre nach dem Besuch im Studio wurde er der fixe
Schlagzeuger der BRUJI. #

24 vgl. (Vlasich, 2020, S.16f)
25 Vgl. (Vlasich, 2020, S.22)
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Das Titellied ,Nema Problema*“ ist eine kritische Reaktion auf die Aussage des damaligen
Landeshauptmannes Theodor Kery, die Burgenlandischen Kroaten hatten keine Probleme
und das Burgenland sei stolz auf ihre Tamburicamusik. Auch in den anderen Songs
verarbeiten BRUJI unter anderem zeitkritisch die sich verandernden Dorfstrukturen im Mittel-
und Sudburgenland, die Minderheitenpolitik in Osterreich und die Pendlerthematik. Dabei
arrangierten sie immer wieder Melodien und Texte der kroatischen Volkslieder in eigene

Songs um.?

3.5 Nationaler und internationaler Durchbruch
Von 1984 bis 1986 hatten BRUJI mit ,Nema Problema“vermehrt Auftritte in Osterreich und im

Ausland. Gespielt wurde in Klubs wie in der Szene Wien, im Metropol, in den Sofiensalen, in
der Wiener Stadthalle und vielen anderen. Es folgten Touren nach Kanada, aber auch in
Lander des ehemaligen Ostblocks wie die damalige Sowjetunion oder DDR. 1987 tourten sie
nach Valencia, wo sie zum ersten Mal Klaus Bittner am Schlagzeug begleitete. In diesem Jahr
kam es in der Gruppe zu strukturellen Anderungen. Der Lehrer Josko Vlasich lieR sich fur drei
Jahre karenzieren, was eine intensivere Probentatigkeit in Wien zulie3. Kontakte zu Gréf3en
der Wiener Musikszene wie Hansi Lang, Falco, Erich Buchebner und Thomas Rabitsch wur-
den geknipft. In dieser Zeit spielten BRUJI auch Konzerte bei den Karntner Slowenen. Nach
dem Vorbild der BRUJI wurde die Gruppe Bali§ gegrindet. Ahnlich wie ihre
burgenlandischkroatischen  Vorbilder  schrieben  sie in  slowenischer  Sprache
gesellschaftskritische Texte und waren fir die slowenische Jugend ein wichtiger Teil ihrer

Identitat.?”

Nach einer Paristournee 1989 nahmen BRUJI das Lied ,Tambure” auf, das von Thomas
Rabitsch, einem renommierten Keyboarder (Falco, Drahdiwaberl) bearbeitet und O3-tauglich
gemacht wurde. Die Single schaffte es auf Platz 6 der O3 Hitparade. Um diesen Erfolg
konsequent weiter zu verfolgen, wurde ihnen zu einer mehrjahrigen Tournee geraten. Aus
verschiedenen Grinden entschieden sich die Bandmitglieder jedoch dagegen und

produzierten stattdessen eine neue LP/CD.

26 vgl. (Vlasich, 2020, S.22)
27 Vgl. (Vlasich, 2020, S.26f)
* Ubersetzung: Borota N.
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3.6 Weitere Musikproduktionen
Ilhre dritte LP/CD ,Daham-Doma“ produzierten BRUJI 1990 in Deutschland. Die zehn Lieder

auf der Platte erzéhlen grofiteils zweisprachig Uber Geschichten aus dem
burgenlandischkroatischen Alltag. Auch hier finden sich Texte aus kroatischen Volksliedern

wie zum Beispiel ,,Marica" und ,Schwarzer Flieder” wieder.

1995 entstand das Album ,,simo tamo — hinundher”, das im Studio des Komponisten und
Bassisten Erich Buchebner (spielte bei STS, Wilfried, ...) aufgenommen wurde. Auch Willi
Resetarits wirkte bei dieser Produktion mit. Wahrend der CD-Aufnahmen produzierete der
ORF-Burgenland einen Dokumentarfilm Uber die BRUJI und den ,,Krowodnrock".

Im Laufe der Zeit &nderten sich die Interessen der Bandmitglieder zu Gunsten des eigenen
Berufs- und Familienlebens, was zu immer weniger Proben und Auftritten fuhrte. Trotzdem
entschieden sie sich 1997 eine letzte CD aufzunehmen. ,,Kein Wort Deutsch" enthalt Lieder
wie ,,Zito* (iibersetzt: ,Getreide®), ,,Diridiko* und ,,Putujem® (,ich bin unterwegs®). Letzteres

wurde ihr Abschiedslied, da sie 1999 bekannt gaben, keine Konzerte mehr zu spielen.

Abbildung 2, Mitglieder der Gruppe BRUJI von links nach rechts: Toni Perusich, Klaus Bittner, Rudi Karall, Josko
Vlasich, Werner Karall
https://www.spielboden.at/veranstaltungen/2012/01_jaenner/201e-und-sie-singen-noch-immer-

201c#relatedimages-1, 20.02.2023
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http://www.spielboden.at/veranstaltungen/2012/01_jaenner/201e-und-sie-singen-noch-immer-
http://www.spielboden.at/veranstaltungen/2012/01_jaenner/201e-und-sie-singen-noch-immer-

Der 200. Todestag von Joseph Haydn gab schlieBlich den Ausschlag fir ein Revival der
BRUJI. Von Haydn verarbeitete kroatische Volkslieder motivierten und inspirierten auch die
BRUJI-Musiker. Sechs Volkslieder, unter anderem Zenaj muza za buéu prodala (iibersetzt:
Die Frau hat ihren Mann fir einen Kirbis verkauft) und O Jelena Jelena wurden zu Krowodn-
rock umkomponiert. Bei einem Live-Konzert in der KUGA in Gro3warasdorf wurde mitgeschnit-
ten und daraus ein Live-Album produziert. Seitdem treten sie wieder unregelmaRig, funf bis
sechs Mal im Jahr auf. Die BRUJI wurden 2013 mit dem Kulturpreis der Burgenlandischen

Kroaten ausgezeichnet.
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3.7 Willi Resetarits und die ,,Schmetterlinge*

Seit Beginn ist die Gruppe ,,Schmetterlinge* mit Willi Resetarits ein Bestandteil der Musik der
BRUJI. Der Kontakt entstand zuféllig durch Willi Resetarits’ alteren Bruder Lukas Resetarits.
Als die beiden zu Besuch bei Lukas’ Schwiegereltern in Gro3warasdorf/Veliki Boristof waren,
horten sie die BRUJI, die in der KUGA ihren Proberaum hatten, zum ersten Mal. Junge Akti-
visten, die die alte Schule zu einem alternativen Kulturhaus (das heutige Kulturzentrum KUGA)
umbauten, hérten Musik der BRUJI. Dadurch kamen Willi und Lukas mit Mitgliedern der BRUJI
ins Gesprach. Bei dieser Gelegenheit entstand auch der Ausdruck ,,Krowodnrock®. Lukas Re-
setarits meinte: ,,Des is ja Krowodnrock, wos ihr da spiit's“.?® Somit war die Stilrichtung der
BRUJI benannt.?®

3.8 40 Jahre Krowodnrock

Zu ihrem 40-jahrigen Jubilaum verdffentlichten BRUJI das Buch ,,40 Jahre/ljet Krowodnrock*
inklusive einem Songbook und einer CD. Die Herausgeber sind JoSko Vlasich und Toni
Perusich. Die Noten- und Texttranskription fir das Songbook hat Toni Perusich ibernommen.
Im Buch kommen mehrere Autoren zu Wort, die jahrelange Wegbegleiter der BRUJI waren.
Die offizielle Buchprasentation fand am 19. Juni 2021 in der KUGA in GroRBwarasdorf statt, wo
Gaste wie ao.-Univ.-Prof.iin Dr.in phil. Ursula Hemetek (Universitat fir Musik und
darstellende Kunst, Wien), ao. Univ. Prof. i. R. Mag. Dr. Rudolf De Cillia (Institut fir
Sprachwissenschaften, Universitdt Wien) und andere die Bedeutung der BRUJI fir den
Krowodnrock hervorhoben. Musikalisch wurde der Abend von BRUJI umrahmt.°

28 \Vgl. (Vlasich, 2020, S.16)
29 \/g. (Szaffich, 2005, S.62)
30 vgl. (www.meinbezirk.at), 11.11.2022
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4 Sprachenpolitik und Identitat des Krowodnrock

Wenn man sich die Frage stellt, was BRUJI mit Sprachenpolitik und der burgenlandischkroat-
ischen Identitat zu tun haben, muss man geschichtspolitisch an den Anfang der Zweiten Republik
zuriickblicken. Die Rechte der autochthonen Sprachenminderheiten und Volksgruppen sind im
Staatsvertrag von 1955 im Artikel 7 Minderheitenschutzbestimmungen festgelegt. Danach haben

,,osterreichische Staatsangehérige der slowenischen und kroatischen Minderheit in
Karnten, Burgenland und Steiermark [...] dieselben Rechte aufgrund gleicher Bedingungen
wie alle anderen Osterreichischen Staatsangehdérigen einschlie3lich des Rechtes auf ihre ei-
genen Organisationen, Versammlung und Presse in ihrer eigenen Sprache. 3!

Wesentliche Bestimmungen des Staatsvertrages wurden aber jahrzehntelang nicht erfillt. So
gab es zum Beispiel keine zweisprachigen topographischen Aufschriften bis zum Jahr 2000
und keine Amstssprachenregelung, keine zweisprachigen Gymnasien und Kindergéarten so
wie kein Minderheitenschulgesetz bis zum Jahr 1994. Im Burgenland stand sogar ein grof3es
politisches Lager, an der Spitze mit Fritz Robak, fir die Assimilation an die deutschsprachige
Mehrheit. Dies fuhrte dazu, dass sich in den 1990er Jahren immer mehr Burgenlandische
Kroaten dem Druck dieser Assimilationspolitik beugten. So war zum Beispiel die Mehrheit der
burgenlandischkroatischen Bevolkerung gegen die Aufstellung zweisprachiger Ortstafeln. Der
Sprachgebrauch der kroatischen Sprache reduzierte sich immer mehr auf den privaten und
familiaren Umkreis sowie auf die Kirche, das Volkstanzen und das Tamburicaspielen. In der
Offentlichkeit wurde lieber deutsch gesprochen. Die Sprachwissenschaft verwendet dafiir
den Ausdruck ,,Folklorisierung” — eine Sprachentwicklung, bei der die Sprache verloren geht

und nur noch das Brauchtum Gbrigbleibt.3?

BRUJI, als Vertreter zweier dsterreichischer Volksgruppen aus dem mittleren Burgenland (vier
Kroaten und einer der kroatischen als auch ungarischen Volksgruppe angehorig) setzten sich
selbstbewusst diesem Trend entgegen und zeigten, dass Burgenlandischkroatisch durchaus in
eine moderne und zeitgeméaRe Kultur passte und auch tauglich fur die Rockmusik war. Auf
ihrer zweiten LP singen sie in einem Lied ironisch ,,Nema problema, sve ok“ (Ubersetzt: Es
gibt keine Probleme, alles ist ok). Damit wehren sie sich dagegen, dass ihre Volksgruppe
,,Singend und tanzend“ ausstirbt. Sie setzten sich mit Sprachloyalitat der eigenen Sprache
gegeniber der Assimilationspolitik entgegen. Im Lied ,,Koliko smo, toliko smo — Hrvati
smo!“ (Ubersetzt: Was wir sind, das sind wir — Kroaten!) auf der ersten LP fordern Sie dazu
auf, die kroatische Sprache selbstbewusst zu verwenden. Laut Prof. De Cillia ist daher der
Beitrag der Gruppe BRUJI gegen den Sprachverlust des Burgenlandischkroatischen nicht

hoch genug einzuschatzen.®

3L vgl. (www.ris.bka.gv.at), 29.12.2022
32 /gl (De Cillia, 2020, S.60f)
3 \gl. (De Cillia, 2020, S.62ff)
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5 Stil-und Ausdrucksmittel der BRUJI

Die unzufriedenstellende Minderheitensituation der Burgenlandischen Kroaten und die nicht
erflllten Rechte aus dem Artikel 7 bewogen die BRUJI, ihre Frustration durch ihre Musik
auszudrucken. In der Rockmusik fanden sie das richtige Stilmittel. Noch vor der Griindung der
BRUJI schreibt Josko Vlasich bereits eigene Texte, wo er sich gegen das Bild der singenden,
tanzenden und tamburicaspielenden kroatischen Volksgruppe kritisch auRert.®* Der Protest
gegen die drohende Folklorisierung kam in der ersten Langspielplatte der BRUJI, Gemma
Krowodn schaun, zum Ausdruck: ,,Wir wolln ka Schaun, wir wolln ka Krowodnschaun! Die
Zeit des Kuschens und des Duckens is vorbei, wir wolln nimma langa eire Deppn sein!*

Das erste Lied auf Seite A dieser ersten LP ,,Koliko smo, to smo — Hrvati smo* fordert zu mehr
Selbstbewusstsein auf: ,,zajadi si s nami ovu pjesmu: koliko smo, toliko smo, Hrvati smo!*

(Ubersetzt: Sing mit uns gemeinsam das Lied: Was wir sind, das sind wir — Kroaten!)

Auch andere zeitgeméf3e Themen werden dem Publikum in burgenlandischkroatischer
Sprache prasentiert. So ahnelt ,,Wochenende/vikend” einer kritischen Version des Liedes
,,Méarchenprinz® der EAV. In ,,| bin so tolerant/ja sam tolerantan* wird das Argumentations-
muster ,,I hab ja nix gegen Minderheiten, aber die Kroaten und die Slowenen ubertreiben’s
wirklich“ thematisiert. Auch aktuelle Umweltprobleme haben BRUJI bereits vor vielen Jahren
in ihrer dritten LP ,,Daham® im Lied ,,Sage“ aufgegriffen. Das Wochenpendeln, Schicksal
vieler Burgenléander und Burgenlanderinnen, wurde in ,,Long distance love® verarbeitet.
BRUJI haben in vielen ihrer Lieder kroatische Volkslieder verwendet und sie neu interpretiert.
Somit wurden Lieder wie ,,Gusla mi se j* potrla“ (Ubersetzt: ,Meine Geige ist zerbrochen®),
,Ljubav je bol* (Ubersetzt: ,Liebe ist Schmerz®), ,, Tereza“, ,,Zenaj‘ muza" (Ubersetzt: ,Die
Frau hat den Mann ...“) auch dem nichtkroatischsprachigen Publikum vorgestellt.®

Die ersten BUhnenauftritte zeigten deutlich ihre kritische Haltung. Sie begannen ihre Konzerte
mit einem kroatischen Volkslied, tamburicaspielend und in Volkstracht. Die Tamburica wurde

dann durch E-Gitarre und E-Bass von der Biihne verdrangt.®

34 vgl. (Vlasich, 2022)
3 \/gl. (De Cillia, 2020, S.62)
36 vgl. (Vlasich, 2020, S.23)
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6 Entwicklung des Krowodnrock in der zweiten
Generation

6.1 Rockworkshop

1989 wurde vom Kroatischen Kultur- und Dokumentationszentrum (Hrvatski kulturni i doku-
mentarni centar) ein Rockworkshop ins Leben gerufen, der spater von der KUGA weiterge-
fuhrt wurde. Dadurch hatten die BRUJI unter der Leitung von Toni Perusich die Mdglichkeit,
einmal im Jahr jungen Musikern ihr Kénnen und Wissen weiterzugeben. Neben Instrument-
und Gesangsunterricht wurden auch Lieder und Arrangements im ,,Krowodnrockstil erarbei-
tet und eingelibt. Nach BRUJI's Rickzug Ubernahm die Gruppe Pax unter der Leitung von

Feri Fellinger die Durchfiihrung der Workshops.

Wie erfolgreich die Arbeitsgruppen waren, konnte man spétestens im Jahr 2010, beim vom
ORF Burgenland initiierten Festival ,,30 Jahre/liet Krowodnrock®, sehen. Kacavida, Stara
Skola, Elektrikeri, Marice igrali§¢e, Ruben Dimitri und Coffeeshock Company zeigten, wie sich
der Krowodnrock in vielen Facetten weiterentwickelt hatte.>” Ausgewahlte Songs aus dem
sechsstiindigen Konzert wurden vom ORF Burgenland auf einer Doppel-CD festgehalten. Bei
der CD-Prasentation im September 2011 sagte der ORF-Landesdirektor Karlheinz Papst:

"Den bis dato grof3ten Event der burgenlandischkroatischen Rockgeschichte '30 Jahre
Krowodnrock' nimmt der ORF Burgenland auf ganz besondere Weise wahr. Um die
Rockmusik und ihren Wert fiir die kroatische Volksgruppe im Burgenland zu wirdigen,
dokumentieren wir die HOhepunkte des Konzerts auf einer Doppel-CD. Damit
mochten wir auch zeigen, dass der ORF die ¢sterreichischen Volksgruppen tber den
offentlich-rechtlichen Auftrag hinaus sehr gern unterstiitzt."*

87 vgl. (Vlasich, 2020, S.29)
38 (Marchhart, 2011)
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6.2 Bands der neuen Generation des Krowodnrock

ao. Univ. Prof. i. R. Mag. Dr. Rudolf De Cillia, Sprachwissenschaftler der Universitat Wien,
wurdigt den Verdienst der BRUJI fiir die Nachwuchsférderung folgendermal3en:

Sie haben als Vorbild und als Foérderer eine lebendige burgenléndischkroatische/
mehrsprachige Musikszene im Burgenland initiiert, die in ihre Ful3stapfen getreten ist
und dafur sorgt, dass ihre Musik und ihre Sprache weiter gepflegt werden und offent-
lich prasent sind. Es seien nur Elektrikeri, Kacavida und die Coffeeshock Company
erwahnt — anzuhéren auf der CD ,,30 Jahre Krowodnrock*.*

6.2.1 Mariceigralisée

Marice igraliS¢e formiert sich 2003 als erste Krowodnrockband der neuen Generation. Der

Name lautet Ubersetzt ,,Maricas Spielplatz®. Vom Stil sind sie rockiger, roher und dreckiger als

BRUJI und werden auch vom deutschsprachigen Publikum gut angenommen.°

Toni Perusich, Keyboarder und Komponist der Band BRUJI zeigt sich erleichtert und schreibt:
Knapp funf Jahre nach der vorlaufigen Auflosung der einzigen burgenlandischkroati-
schen Rockmusikband, nach fast flnfjahriger Finsternis und rockmusikalischer Gra-
besstille drohnt wohltuend laut und grell endlich wieder Musik aus dem Burgenland, die
den Namen ,,Rockmusik” verdient und die fur vier Flnftel der Burgenlander vom Text
unverstandlich ist! Hurra wir kdnnen endlich in Pension gehen; oder uns einer Musik

widmen, die zu unseren grauen Haaren und unseren kostspieligen Bauchen steht, z.B.
der ,volkstiimlichen® (...) oder ,BRUJI unplugged (...)*

Zunachst besteht diese junge burgenlandischkroatische Rockband aus vier Mitgliedern.
Ruben Gludovacz an der E-Gitarre, Manuel Bintinger am Schlagzeug und Daniel Posch am
E-Bass formten die Band rund um den Séanger Christian Stipsits. lhr erstes Konzert
spielten sie in Karnten auf einem Bandwettbewerb, den sie gewannen. Dieser Sieg war der
Startschuss fir die erfolgreiche Laufbahn der Band. Zunachst bespielten Marice igralisée
zahlreiche burgenléandische Feste und Festivals wie zum Beispiel das Eastpark Festival in
der KUGA GrolRwarafRdorf, wo sie gemeinsam mit der deutschen Punkband J.B.O.
auftraten. Spéater verstarkte Rafael Stern die Band an der 2. Gitarre. Es folgten Konzerte in
Ungarn, der Slowakei und Kroatien. Ihr erstes Studioalbum Hey ti dupe nahmen sie im Jahr
2006 unter der Leitung von Falco Gitarrist Helmut Bibl auf. Von den elf Liedern sind zehn in
kroatischer Sprache und das Lied Marica ist heute noch das populéarste Lied des Albums. In

diesem Jahr beendeten sie ihre Karriere.*?

39 (De Cillia, 2020, S.64)

40vgl. (Zeichmann, 2020, S.24f)
41 (Perusich, 2004, S.121)

42 Vgl. (Zeichmann, 2020, S.25f)
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6.2.2 Zetori

2003 formierte sich eine Uberregionale Rock-Popband nhamens Zetori. Die sechs
Burgenlandischen Kroaten aus Osterreich und der Slowakei orientierten sich musikalisch
als auch sprachlich an kroatischen Musikern wie zum Beispiel an Gibonni, Prljavo Kazaliste
oder Oliver Dragojevi¢. Das Sextett bestand aus Boris Jankovi¢ am Gesang, Mario Mersich
am Schlagzeug, Pavel Maly und Filip Tyran an den Keyboards, Tome Jankovi¢ am Bass
sowie Rudi Neumeier an der Gitarre. Im Jahr 2003 fand das Festival Dan Mladine in
Neudorf bei Parndorf statt, wo Zetori den Bandwettbewerb ,,Star Mladine” gewannen. Im
Jahr darauf verdffentlichten sie ihr erstes Album TraZim Zivot mit 11 Liedern in standard-
kroatischer Sprache.** Nach einer langeren Pause erschien 2022 im Zuge der Feierlichkeiten

des 100-jahrigen Geburtstages des Burgenlandes eine LP namens Bezobrazan.*

6.2.3 Coffeeshock Company

2010 grundeten sechs junge Burgenlandische Kroaten die Band Coffeeshock Company. Die
SuperSkunkRockReggae Band besteht aus Andreas Karall am Schlagzeug, Rafael Stern
an der Gitarre, Nikola Zeichmann am Bass, Marco Blascetta an der Gitarre und den
Vocals, Filip Tyran am Keyboard und den Vocals und Manuel Bintinger an den Vocals.
Reggaemusik war in der burgenlandischkroatischen Musikszene eine Neuigkeit. Neben dem
einzigartigen Stilmix spielt die Mehrsprachigkeit der Musiker eine grof3e Rolle. lhre Kritik an
aktuellen und politischen Themen dricken sie in deutscher, kroatischer und italienischer

Sprache aus — in jenen Sprachen, in denen sie aufgewachsen sind.*®

Abbildung 3, Die sechs Mitglieder der Coffeeshock Company von links nach rechts:
Filip Tyran, Marco Blascetta, Manuel Bintinger, Nikola Zeichmann, Rafael Stern,
Andreas Karall

https://www.face-
book.com/photo/?fbid=725448271768841&set=a.725448221768846, 20.02.2023

43 Vgl. (Zeichmann, 2020, S.26)
44 vgl. (www.youtube.com), 05.01.2023
45 vgl. (docplayer.org), 27.12.2022
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Musikalisch sozialisiert wurden die jungen Musiker in der KUGA in Grof3warasdorf, wo sie
ihren Probenraum hatten. Zu ihren musikalischen Vorbildern zahlten unter anderem die
BRUJI. Den ersten Erfolg durften Coffeeshock Company schon 2011 feiern, als sie den ersten
Platz beim SUNS Festival in der Schweiz belegten. In diesem Jahr gewannen sie auch den
Publikumspreis beim Song Contest der Minderheitensprachen in Udine, wo sie mit dem
bearbeiteten kroatischen Volkslied ,Gusla mi se j potrla“ auftraten. Beim Bandwettbewerb
Planet Festival Tour 2013 setzten sie sich gegen 250 Bands aus ganz Osterreich durch und
gewannen den 1. Platz.

Ihr erstes Album, Augen auf und durch, welches sie im Pinknoise Tonstudio in Kirchschlag
aufnahmen, erschien 2014. Ihr zweites Album Psychoaktiv, welches sich soundmafig vom
ersten Album in vielen Punkten unterscheidet, veroffentlichten sie 2015.

In diesem Jahr wurde der Band auch der ORF-Jugendkulturpreis verliehen. Die Auszeichnung

konnten sie nicht selbst entgegennehmen, da sie auf Europatournee waren.*

Als im Mai 2019 die sogenannte lbiza-Affare mit Heinz-Christian Strache ans Licht kam und
dieser dann seinen offiziellen Rucktritt bekannt gab, schrieben Coffeeshock Company noch
am gleichen Tag das Lied Jetzt erst recht. Damit gelang es ihnen, ihre Reichweite nochmal zu
steigern.*’ Ein Highlight aus dem Jahr 2022 war der Auftritt auf dem Nova Rock Festival in
Nickelsdorf.8

Am 17.12.2022 feierten Coffeeshock Company, bedingt durch die Covid-Pandemie-Mal3nah-
men, mit zwei Jahren Verspatung in der KUGA ihr zehnjahriges Bestehen. Im Zuge des Kon-

zertes verabschiedeten sich die Musiker auch gleichzeitig in eine vorlaufige ,,Kreativpause*.*°

46 Vgl. (burgenland.orf.at), 08.01.2023
47vgl. (www.youtube.com), 27.12.2022
48 vgl. (www.redbull.com), 28.12.2022
49 vgl. (www.meinbezirk.at), 28.12.2022
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6.3 Krowodnrock Records

Um mit der Zeit zu gehen und jungen Menschen die Musik der Krowodnrocker digital zur
Verflgung zu stellen, grindeten Marco Blascetta und Christian De Lellis im Jahr 2021 das
Label Krowodnrock Records. Die Lieder von BRUJI, Pax, Elektrikeri, Kacavida, Marice
igralis¢e, Zetori, Konrad und die Buben, Turbokrowodn und anderen Krowodnrock Bands
konnen nun auf den géngigen Musikstreaming Diensten gehort werden. Laut Marco
Blascetta war dies notwendig, da man die Musik online nicht finden und die CDs teilweise
nicht mehr kaufen konnte. AuRerdem wollte man Kiinstlern das Veroffentlichen ihrer Lieder
vereinfachen. In der Anfangsphase verdéffentlichte Krowodnrock Records jede Woche ein Al-

bum. Das Label wurde in der KUGA prasentiert, die das Projekt auch fordert.>°

6.4 Krowodnrock in der Zukunft

Bereits nach der ersten LP der BRUJI waren einige Kritiker der Meinung, dass in Bezug auf
die kroatische Minderheit im Burgenland alles gesagt sei, die Probleme besungen seien und
BRUJI somit ihre ,,Mission* erfllt hatten und sich zur Ruhe setzen kénnten. Doch die Intole-
ranz den Volksgruppen gegeniiber war geblieben und das Selbstwertgefuhl der Burgenlandi-
schen Kroaten war weiterhin im Abnehmen. BRUJI machten weiter und beeinflussten somit

viele Jugendliche und die gesamte Krowodnrockszene.

Im 21. Jahrhundert ist die von BRUJI gepragte Interkulturalitét als Haltung aktueller denn je.
Die neue Generation der Krowodnrocker sieht sich ahnlichen Problemen ausgesetzt und ver-
folgt in vieler Hinsicht die Haltung der BRUJI in ihren Texten: Mut, Gegenhalten und Selbst-

vertrauen.>!

JoSko Vlasich, der Frontman und Texter der BRUJI, sieht die Musik auch weiterhin als Aus-
drucksmittel fir Protest und Frustration. Musik und Texte missen jeweils in ihrer Zeit be-
trachtet werden. Daher kann man davon ausgehen, dass sich auch die Texte der jungen Mu-
sikgeneration der Burgenlandischen Kroaten veréndern werden. Laut Vlasich muss der
Krowodnrock die Elemente der Zeit in sich aufnehmen und aufsaugen. Thematisch und
inhaltlich mussen die Texte noch frecher und ,rotziger” werden. Krowodnrock sollte man
nicht nur mit einer Ethnie verbinden, sondern es sollten auch allgemein gesellschaftliche

Themen wie Klima und Frieden bearbeitet werden.

50 vgl. (www.bvz.at), 28.12.2022
51 vgl. (Malli, 2020, S.52f)
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Genau so ist dies auch in der Musik. Am Beginn der Karriere der BRUJI, in den 60er und 70er
Jahren, war der Rock‘n Roll das Ausdrucksmittel der Jugend. In der heutigen Krowodnrocker-
generation werden die Einflisse auf die Musik immer breiter. Neben Rock’'n Roll mischen
sich Jazz, Funck, Rap, Hip-Hop und vieles mehr in ihre Musik. Daher sollte die Interkulturali-
tat und die Offenheit gegeniiber neuen Entwicklungen ein wichtiges Element des Krowodn-
rock bleiben.>?

Laut Marco Blascetta muss man den Krowodnrock fur die Jugend nicht attraktiv machen,
denn das ist er schon. Es kbnnten aber ganz neue Projekte, wie zum Beispiel YouTubetu-
torials eine Inspiration fur junge Musiker sein. Deswegen entstehen derzeit in der KUGA
GroRwarasdorf Tutorials, wo flinf verschiedene Krowodnrockklassiker an den jeweiligen In-
strumenten erklart werden. Das Internet sieht Blascetta als grof3e Chance fur junge Musiker

sich zu vernetzen und somit neue Bands zu griinden.>

52 vgl. (Vlasich, 2022)
53 vgl. (Blascetta, 2023)

23



7 Fazit

Die Burgenlandischen Kroaten kamen vor etwa 500 Jahren ins ehemalige Westungarn und
brachten neben ihrer Sprache auch ihre Kultur und Brauche mit. Die Musik der Kroaten war
urspriinglich gepragt von Vokalmusik. Die Tamburica, die heute als wichtigster Identitatstra-
ger der Burgenlandischen Kroaten gilt, ist erst seit dem ersten Drittel des 20. Jahrhunderts
im Burgenland bekannt. In der 6ffentlichen Wahrnehmung wird diese Volksgruppe jedoch oft
auf das Klischee der tamburicaspielenden und in farbigen Trachten tanzende Minderheit re-
duziert.

Die Triebfeder fir die Grindung der mittelburgenl&ndischen Rockgruppe BRUJI waren zu ei-
nem grof3en Teil Zorn und Frustration Uber diese stattfindende ,,Folklorisierung” und Assimi-
lation der Burgenléandischen Kroaten. Mit Selbstironie und Humor wehrten sie sich dagegen,
dass ihre Volksgruppe ,,singend und tanzend“ ausstirbt. |hr Werk ist aber hauptséchlich
gepragt von Interkulturalitat, in der fiir die Burgenlandischen Kroaten beide Sprachen,
Deutsch und Kroatisch, den gleichen Wert haben. Die BRUJI begleiteten die
gesellschaftlichen Veranderungen ihrer Volksgruppe immer kritisch und versuchten dies mit
ihrer Musik und ihren Texten konstruktiv zu beeinflussen. Somit waren sie besonders fur die
jugendlichen Burgenléndischen Kroaten ein Leitbild im Kampf gegen die Assimilation und
lebten eine zeitgemafle burgenlandischkroatische Identitat vor. Inspiriert von ihren
jahrelangen Rock-Popworkshops in der KUGA in GroRBwarasdorf entstanden neue
Krowodnrockbands. Somit kann abschlieRend gesagt werden, dass der Einfluss der BRUJI
als Role Model fiir die Krowodnrockszene nicht hoch genug eingeschétzt werden kann.

Um das Werk der BRUJI in Zukunft fortzusetzen, werden die jungen bugenlandischkroa-
tischen Musiker neben der Tradition auch die Elemente der Zeit in ihre Musik und ihre Texte
aufnehmen mussen. Die Interkulturalitat sollte auch weiterhin ein starkes Element bleiben, um
die Volksgruppe der Burgenlandischen Kroaten nicht zu isolieren und sie auch nach auf3en zu
offnen.

Die zunehmende Digitalisierung und der einfache Zugang Uber die Musik-Streaming-
Dienste konnte eine Chance fur den Krowodnrock sein, ihn einem breiten Publikum zu
prasentieren und damit auch fur die zukinftigen Generationen attraktiv zu machen.
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8 Interviews

Interview mit Josko Vlasich (29.12.2022 in Kroatisch Minihof)

Josko Vlasich (geboren 1950 in GroRwarasdorf) ist Sénger, Texter und Komponist der
burgenlandischkroatischen Rockgruppe BRUJI. Er unterrichtete als Oberstufenlehrer Deutsch
und Russisch, war von 2000 — 2010 Landessprecher der Griinen im burgenlandischen
Landtag, Grundungs- und Vorstandsmitglied der Kulturvereinigung KUGA in GroRwarasdorf
und ist im Verein mehrsprachiges Radio MORA tétig.

Borota: Was hat Sie dazu bewegt, Rockmusik in kroatischer Sprache zu machen?

Vlasich: Das ist eine leichte Frage, die kann ich leicht beantworten. Mir wurde in meinen jungen
Jahren, da war ich 20 oder 22 Jahre alt, bewusst, dass ich Kroate bin. Wir haben damals
angefangen Musik als Coverband zu spielen — ich war 18 Jahre alt. Da haben wir mit The Brew
angefangen zu spielen und da haben wir im Laufe von 2 — 3 Jahren gesehen, dass wir
keine kroatische Unterhaltungsmusik haben. Das gab es nicht. Und da haben wir aus dem
damaligen Jugoslawien Bands wie die Trubaduri, Bijelo Dugme und Riblja Corba gehért. Wir
haben uns gedacht, so etwas fehlt uns hier im Burgenland, das ware was fur uns. Und
dass wir die Sprache auch mit Musik transportieren kdnnen.

Das haben wir sehr erfolgreich betrieben, muss ich sagen. Das, was jetzt die Gruppe Pax
macht, das hatten wir damals. Es gab Situationen, wo 500 — 600 Menschen jeden Samstag
auf einer Unterhaltung waren — in Nikitsch, Kleinwarasdorf, GroRwarasdorf, Frankenau und
so weiter. Wir wurden aber auch in deutsche Dorfer eingeladen.

Danach habe ich mit 22 — 23 Jahren angefangen zu studieren. Im Lauf des Studiums habe
ich dann gesehen, dass wir den Artikel 7 haben. Damit habe ich mich vorher, vor der Matura,
nicht so befasst. In diesem Artikel 7 sind die Rechte der Burgenlandischen Kroaten
verankert und auch anderer Minderheiten, der Slowenen. 1971 war der Ortstafelsturm in
Karnten. Damals haben wir uns als Studenten im HAK (Anm.: Hrvatski Akademski Klub,
Kroatischer Akademikerklub) mehr oder weniger zum ersten Mal mit diesem Thema
angefangen zu befassen. Und 1973 war ein Symposium — Symposium Croaticum hat sich
das genannt. Da haben wir uns zum ersten Mal mit der Sprachsituation befasst, wie man die
Sprache erhalten kann, welche Mdoglichkeiten bestehen und auch damit, wie die rechtliche
Situation ist.

Erst dann haben wir gesehen, dass hier nichts ist. Du hast zwar den Artikel 7 im Staatsvertrag,
im Verfassungsrang, aber es ist nichts realisiert. In Karnten hatten sie damals schon ein Gym-
nasium seit 1957 — das slowenische Gymnasium in Klagenfurt. Bei uns gab es nichts. In der
Schule hatten wir eventuell einen Freigegenstand, irgendwann am Nachmittag. Somit wurde
die Sprache ab der 4. Klasse Volksschule nicht mehr weitergegeben.

Der Wunsch ist in mir immer mehr gewachsen, diese Frustration, die ich hatte, mit Musik zu

verbinden und das rauszuschreien — und dafur ist ja Rockmusik von Anfang an da. Als wir
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aufhorten mit der Coverband zu spielen, ist 1978/79 die Entscheidung gefallen und wir haben
angefangen daruber nachzudenken, ob wir die Musik &ndern und wir eigene Musik mit eigenen
Texten machen sollen. Ich habe bereits Texte geschrieben, als es die Gruppe BRUJI noch
nicht gab. Wenn du dir die erste LP Gemma Krowodn schaun ansiehst, fiihist du diese Hal-
tung gegen diese Situation. Auf der einen Seite hattest du Menschen, die gerne Kroatisch
gelernt und gesprochen hatten — ,draufen” hértest du trotzdem die ,bledn Krowodn“— auf der
anderen Seite hattest du auch die Kroaten, die nicht zu ihrer Identitdt und Volksgruppenzuge-
horigkeit stehen. Wenn du dir Gemma Krowodn schaun anhérst, dann ist es das, wo die
Tamburicaspieler aufstehen und sagen: ,Aus, Schluss mit Tourismusattraktion und so“. Auf
der anderen Seite — wenn du die ganzen Lieder angehért hast, Misli§ da je dobro bilo
(Ubersetzt Glaubst du, dass es gut war) — das war so ,zeigefingermaRig“: Misli§ da je dobro
bilo, ¢a sej° s tobom dogodilo. NaSao si materijalnu sricu, a izgubio si svist hrvatsku.
(Ubersetzt: Glaubst du, dass es gut war, was mit dir passiert ist? Du hast das materielle Gliick
gefunden, aber das kroatische Bewusstsein verloren. Das richtet sich an diejenigen, die
sagen: ,Na jo, man muss ja Deutsch reden, sonst kommt ma net weiter. Dort, wo dann das
Kind den Vater fragt: ,Wieso hast du mich nicht Kroatisch gelehrt?“.

Das waren fur mich die ersten Mdglichkeiten aufRerhalb der sozialen Aktivitdten, wie zum
Beispiel in der KUGA, dass man diese Themen auf eine andere Art unter die Menschen, unter

die Jungen, bringen kann.

Borota: Wie bewerten Sie die Gruppe BRUJI als Role Model fir die junge
Krowodnrockszene? Vlasich: Fir mich ist das unerwartet gekommen. Ich habe mir nicht
gedacht, dass wir erstens so lange spielen werden, dass ich 70 Jahre alt sein werde und
noch auf der Bihne stehe und zweitens, habe ich nicht gewul}t, dass es so etwas wie einen
Start fur eine Szene gibt. Was ich wusste war, als wir in der KUGA angefangen haben zu
proben, dass es wichtig ist, eine Infrastruktur fir Proben, Zusammenkiinfte und Auftritte zu
haben. Das war fur mich von Anfang an wichtig.

Als wir uns dartiber unterhalten haben, wen so etwas interessiert — ,\Wen interessiert des scho?
Die poar Krowodn und aus“ und was kénnen wir tun, dass sich die Situation verbessert — sind
wir auf die Idee gekommen, einen Rockworkshop zu machen. Ich weil3 noch genau — der erste
Rockworkshop war noch in der alten KUGA, in der alten Schule — jetzt ist es der Altbau. Da
hatten wir unseren Probenraum. Ich glaube im 94er Jahr musste das sein. Da war aus unserer
Gegend niemand dabei. Es gab Teilnehmer aus Kéarnten, Oberdsterreich, aus Wien — aber
niemanden aus unserer Gegend. Das haben wir erst langsam aufgebaut. Wir wurden zu einem
Rockworkshop nach Parndorf eingeladen, den wir mit den Tamburicaspielern gemeinsam
hatten. Das war Ende der 80er Jahre oder noch friiher. Der erste Rockworkshop war in den
80er Jahren in Parndorf, dann in Neudorf — ja so begannen wir das. Ab dann hatten wir den

Rockworkshop jedes Jahr in der KUGA. Dann ist es ein Popworkshop geworden, dann kamen
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die Tamburica und der Rock dazu. Spater haben das dann die Gruppe PAX und dann Tome
(Anm.: Tome Jankovi¢) ubernommen. Das hat dann dazu gefiihrt, dass wir zum Role Model
geworden sind. Wahrend des Rockpopworkshops gab es immer eine Aufgabe, wo definiert
wurde ,Was ist der Krowodnrock“? Krowodnrock ist fiir uns, dass man vom Text oder von der
Melodie das Geflihl hat, dass es kein englisches Lied ist — zwar ein Rock'n Roll — aber man
sollte das Gefuihl haben, das etwas Besonderes dabei ist: Wenn man es zum Beispiel mit der
deutschen oder kroatischen Sprache mischt oder man nimmt Textpassagen aus der Volksmu-
sik, oder man nahert sich vom Takt der Volksmusik. Oder zum Beispiel das Lied Lipo ti je cuti
0 te beCke zvone... (Ubersetzt: Es ist schon, die wiener Glocken zu horen...) —das ist nur ein
Zitat aus einem Volkslied aus Stinatz. Bei uns BRUJI geht es dann darum, dass in Stinatz
die Menschen gesungen haben und die Gendarmerie wollte ihnen das verbieten. Das war fur
mich dann sozusagen der Krowodnrock. Wir haben versucht, immer so etwas einflieRen zu
lassen. Beim Rockpopworkshop haben wir dann gesehen, dass die jungen Menschen auf
Nirvana und Diverses standen, aber nicht auf Volksmusik. Dann wollten wir mit ihnen etwas
probieren und haben ihnen Volkslieder zum Bearbeiten gegeben. Ein Lied, das in diesem
Workshop entstand, haben wir sogar in unser Programm Ubernommen. Das ist das Lied O
Jelena, jabuka zelena (Ubersetzt: O Jelena, du griiner Apfel). Ich war damals nicht dabei,
aber Toni (Anmerkung: Toni Perusich) hat mir gesagt, dass er ein Lied im Workshop produ-
ziert. Damit hatten wir ungewollt Einfluss auf die jungen Menschen und sie konnten damit se-
hen, dass man aus so einer Idee Rock- und Poplieder machen kann.

Was ich dir noch erzahlen méchte: Wirklich geglaubt habe ich es erst dann, als ich Marice
igralis¢e gehort habe. Die BRUJI haben 1998 bereits aufgehért, als Band zu spielen und Ma-
rice igraliSce begannen so um 2000 ... Da habe ich mir gedacht: ,Paaah, da hat sich was
bewegt!” Wir haben aufgehért und dann kommt so etwas — das waren die neuen BRUJI! Und
das zweite Erlebnis war: Ich sal3 am Abend und habe Schularbeiten korrigiert. Da hore ich
plétzlich ein Singen auf der Stral3e: ,Hej, vila poglej, nisam ja za tebe, hej* (Uibersetzt: Hej du
Fee, schau, ich bin nicht fur dich, hej). Sieben bis acht Jugendliche sind auf der Stral3e
gegangen und haben Vila gesungen. Da habe ich mir gedacht: Pah, da ist etwas passiert,
mit dem ich nie gerechnet héatte, noch habe ich jemals darauf hingearbeitet. Unser Ziel war es
aber immer, dass man die Identitat weitertragt. Ob das mit Rockmusik wirklich méglich ist,
weil3 ich nicht — aber schaden wird es nicht.

Borota: Welchen Stellenwert hat der Krowodnrock lhrer Meinung nach fur die Identitat der
burgenlandischkroatischen Jugend?

Vlasich: Das kann ich dir leider nicht beantworten. Das muisste man die jungen Leute fragen.
Wir wissen nur, dass als wir unser Revival im 2010er Jahr gemacht haben, habe ich mir
gedacht: ,Wer wird schon zu uns kommen?“ Zwei Beispiele: Das erste Beispiel war, als wir
in Wien im Schutzhaus gemeinsam mit Otto Lechner gespielt haben. Wir hatten noch von

friher Kontakt mit ihnm. Er hat uns damals gefragt, ob wir mit ihm nicht etwas machen
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mdchten. Wir haben dann dort gespielt und wir dachten — um Himmels Willen — wer wird zu
unserem Konzert kommen? Wir waren jetzt 10 Jahre nicht prasent. Als wir noch aktiv
spielten, war unser Publikum 25 — 30 Jahre alt — jetzt sind sie 45 — 50 Jahre. Wer wird
denn zu unserem Konzert kommen? Letztendlich spielten wir in einem vollen Schutzhaus.
Ich habe dann durch den Buhnenvorhang ins Publikum geschaut: ,Lauter oide Leit*! Und
Rudi hat dann gesagt: ,Schau dich an! Du bist a alter worden®. Es waren viele Menschen
dort, aber auch junge. Die Jungen sind dann auf den Tischen gestanden. Und ich dachte — es
funktioniert! Auch bei den Jungen, die uns noch nie gehoért haben. Die sind wahrscheinlich
mit den Eltern oder wegen Otto Lechner ins Schutzhaus gekommen.

Das zweite Beispiel war in GroRBwarasdorf, als wir in der KUGA gespielt haben. Das Publikum
war — ich wirde sagen —von 12 bis 70. Wahnsinn! Wann bist du geboren?

Borota: Ich bin 2005 geboren.

Vlasich: Dann warst du noch nicht dort. Die jungen Leute waren 12, 13, 14 Jahre alt und haben
bei den Refrains lautstark mitgesungen. Dann habe ich gesehen: Hier hat die Jugend unsere
Musik Ubernommen. Da ist mir die Gansehaut gekommen, als ich das gehort habe. Du weif3t,
wie das auf der Bihne ist und wie dich so etwas mitnehmen kann. Das spurst du gleich.

Von diesem Standpunkt aus kann ich sagen, dass die Jugend das Ubernommen hat. Dieser
Stempel ,Krowodnrock®, den wir bekommen haben, hat doch einigen Einfluss auf die Jugend.
Borota: Ja, sicher!

Vlasich: Du bist jung. Du kannst das vielleicht besser beantworten als ich. Ich spulre, dass hier
etwas da ist, was man nicht erwarten konnte. Viele Bands spielen und sind morgen vergessen.
Borota: Ich glaube schon, dass viel Ubernommen wurde, auch von den nachsten
Generationen.

Vlasich: Na super! Ich glaube, dass das super fuktioniert!

Borota: Die vierte Frage lautet: Konnen die Stil- und Ausdrucksmittel der BRUJI auch die
nachste Generation noch erreichen?

Vlasich: Hm, Stil- und Ausdrucksmittel ... Was sicherlich immer gelten wird ist, dass man Musik
und Texte jeweils in seiner Zeit betrachten muss und davon ausgehen kann, dass sich das
alles verandert. Wie sich die Musik verandert hat, wie sich das Tempo verandert hat in den
letzten 20 — 30 Jahren zum Beispiel, das ist unglaublich. Das ist so wie beim Fuf3ballspielen
in den 70er Jahren, als Osterreich gegen Deutschland 3:2 in Cordoba gewonnen hat. Wenn
du dir das Match anschaust, da glaubst du, sie spielen im Zeitlupentempo. Und genau so ist
es in der Musik. Wir kommen aus den 60er und 70ern und was wir als Tempo betrachten,
ist wahrscheinlich fir euch ein Midtempo oder noch weniger. Das ist etwas, was sich
laufend verandert. Von der Komposition her werden die Einflisse aus meiner Sicht immer
breiter. Man kann zum Beispiel heutzutage Lieder héren, da horst du den Rock'n Roll durch,
dann horst du Jazzpassagen, dann ist es funkig, Rap, Hip-Hop — also unglaublich, was fur

Einfliisse da sind. Wir sind relativ sauber geblieben, muss ich sagen (lacht). Wir haben
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uns kaum darauf eingelassen. Obwohl ich der Auffassung bin, wenn wir was Neues ma-
chen wurden, dann mussen Hip-Hop-Elemente rein. Ich hétte so eine Idee, wie man das
machen konnte. Ich glaube, das veréndert sich, das wird nicht gleich bleiben und es ist
auch denkbar, dass irgendwann jemand ein BRUJI-Lied nimmt und dann mit anderen
Rhythmen unterlegt und dann was Neues rauskommt. So wie man das jetzt bei der
Tamburicamusik macht mit der Elektrik, was ich so mitbekommen habe. Und dass man sich
an der Geschichte orientiert, an den historisch Ubertragenen Texten und Melodien, das wird
immer bleiben. Das ist diese Schiene, auf die kann man noch in 100 Jahren zurickgreifen
wird. Dann werden die Leute auf andere Volkslieder zurtickgreifen und das umwandeln und
abwandeln. Ich glaube, dass das jetzt keine Erfindung von BRUJI, sondern allgegenwartig ist.
Borota: Wie sehen Sie die Entwicklung des Krowodnrock in den nachsten Generationen — ab
jetzt zum Beispiel?

Vlasich: Rock wird immer weniger werden, glaube ich! Es wird weniger Rock und mehr Hip-
Hop und Rap geben. Ich weil3 nicht, vielleicht kommt auch irgendwann wieder die Klassik
zurlick — keine Ahnung. Ich weil3 es nicht, keine Ahnung. Da kann ich dir keine Antwort geben.
Ich wiinsche mir, dass die jungen Leute ihren Weg finden und die Identitat mittragen. Auf
welche Weise sie das dann musikalisch ausdricken — mit Jazz oder anderen Formationen —
damit habe ich kein Problem. Mit Tamburicamusik — ich finde die moderne Art des
Tamburicaspielens durchaus interessant. Aus meiner Sicht sollten auch die Texte ein bisschen
mehr hergeben als nur ,Schnulzen®.

Borota: Danke! Die letzte Frage schlief3t ein bisschen an das an. Was ist lhrer Meinung nach
notwendig, um den Krowodnrock attraktiv fur die ndchste Generation zu machen?

Vlasich: Wie gesagt, er muss sich veréndern, er muss die Elemente der Zeit, die Elemente
der Gegenwart einfach in sich aufnehmen, aufsaugen, verdndern und auch thematisch,
inhaltlich, von den Texten her noch mehr, noch ,rotziger®, frecher werden. Und dass man
Krowodnrock nicht nur mit einer Ethnie verbindet, sondern dass man auch die allgemein
gesellschaftlichen Themen zu Wort kommen lasst wie Klima, Frieden und so weiter. Wir
BRUJI sind eigentlich in den 80ern auch aus der Friedensinitiative sehr stark hervor-
gegangen. Wir haben unglaublich viele Benefizkonzerte bei Friedensdemos gespielt. Das
war fir uns damals neben dem Identitdtsbereich der Volksgruppe, dieses interkulturellen
Bereiches, sehr wichtig. Ich glaube, das ist auch fur die Zukunft ganz wichtig. Dass man
diesen interkulturellen Bereich mitnimmt. Das es kein Ghetto ist, sondern dass man immer
offen ist auch gegentiber anderen Entwicklungen. Das ist auch ein wichtiges Element des
Krowodnrocks. Das habe ich noch gar nicht gesagt. Weil sonst bleibst du in deiner Blase
sitzen. Schone Beispiele gibt es ja auch aus anderen Bereichen. Zum Beispiel haben die
Coffeeshock Company gesagt, sie verwenden das Kroatische nicht, auf3er in einem Lied
oder zwei. Was ich schade finde. Ich glaube, dass es genug Gelegenheiten gegeben hétte,

um kroatische Floskeln und Phrasen einzubinden,
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die ihre Identitat noch ein bisschen starkt und ihnen noch was Besonderes gibt. Nur mit der
Musik alleine sind sie ja in einem grof3en Teich.

Borota: Danke fur das Interview!
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Interview Marco Blascetta (04.01.2023)
Gitarrist und Séanger der Gruppen Elektrikeri, Coffeshock Company, Krawall und vielen mehr.
Grunder der Krowodnrock Records.

Borota: Wie sind Sie erstmals mit dem Krowodnrock in Verbindung gekommen?

Blascetta: Fur meine musikalische Erziehung waren meine Eltern zustandig. Was den Rock
betrifft, war sicher mein Vater dahinter. Wir hatten damals im Auto Kasetten. Wir hatten in
unserem VW Golf ein Kasettenradio. Ich kann mich genau erinnern an die BRUJI-Kasetten:
eine war angeschrieben als BRUJI 1 und eine war angeschrieben als BRUJI 2. BRUJI 1 war
die Gemma Krowodn schaun und BRUJI 2 war die Daham-Platte. Die hat sich mein Vater
von der LP auf die Kasette runtergespielt. Spater kann ich mich an die 1995 veréffentlichte
Platte Kein Wort Deutsch erinnern. BRUJI waren fir mich auf jeden Fall die erste Verbindung
zum Krowodnrock und 1995 sicherlich auch Cujte von den PAX. Das waren sicherlich

meine ersten Berlhrungspunkte.

Borota: Was hat Sie dazu bewegt, Musik in den Sprachen zu machen, in denen Sie
aufgewachsen sind?

Blascetta: Wir haben mit 14 Jahren — meine Freunde waren 14 und 12 Jahre alt — 2003 die
Band Elektrikeri gegriindet. Wir haben zum ersten Mal Rockinstrumente beim Rockpop-
workshop in der KUGA in der Hand gehabt. Da war nattrlich kroatische Musik sehr prasent.
Es war fur uns kein grof3es Ding. Wie wir die Nummer geschrieben haben, haben wir gesagt:
,O.k., wir schreiben in unserer Muttersprache. Das ist uns am nachsten.“ Wir haben zwar das
eine oder andere englische Lied. Aber wir waren damals nicht zufrieden mit dem Text und sind
heutzutage nicht zufrieden mit dem Text. Was denkst du mit 14 groRartig? Nichts — du willst
einfach nur musizieren. Das war irgendwie so eine automatische, gar nicht viel Uberlegte
Sache, dass wir in unserer Muttersprache, in Burgenlandischkroatisch singen. Jetzt im
Nachhinein sind wir nattrlich froh, weil wir einige Horerinnen haben, einige Fans haben,

die Konzerte wirklich sehr cool sind, obwohl sie sehr selten sind.

Borota: Wie bewerten Sie die Gruppe BRUJI als Role Model fir die junge Krowodnrock-
szene?

Blascetta: Absolutes Role Model'! Nicht nur deswegen, weil sie auf Burgenlandischkroa-
tisch singen, sondern ihre Musik ist wahnsinnig inspirierend gewesen fur mich — schon im-
mer. Es war wirklich, wirklich cool. In den 2000er Jahren gab es eine zweite Generation an
Krowodnrockbands die gegriindet wurden. Dazu zéhlen Marice igralis¢e, Zetori, Elektrikeri,
Stara Skola. Leider sind diese Bands nicht mehr so aktiv. Aus Stara $kola hat sich dann
Turbokrowodn weiterentwickelt. Aber man hort die Feder der BRUJI extrem raus bei all

diesen Krowodnrockbands. Kacavida ist an dieser Stelle auf jeden Fall auch zu erwéhnen.
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Da waren BRUJI, also wenn ich fiir mich spreche, absolutes Role Model und ich weil3 es

auch von den anderen Bands.

Borota: Welche anderen Musiker/Bands haben Sie besonders gepragt?

Blascetta: Ganz wichtig, am Anfang Nirvana. Das war die absolute Lieblingsband. Spater dann
Alice in Chains und Pearl Jam, also alles was aus dieser Seattleecke gekommen ist —
Soundgarden, Rage Against the Machine. In den 2000dern kam dann dieser New Rock, dieser
New Metall mit Limp Bizkit, Linkin Park und so weiter. Naturlich, wie es dann Richtung
Coffeeshock Company gegangen ist, wurde dann auch der Rap prasenter. Aber nicht ein
reiner Hip-Hop oder Rap, sondern immer ein bisschen diese Cross-Over-Geschichten. Wie
schon erwahnt, Rage Against the Machine. Alles was Rap und Rock verbindet, war fir die
Coffeeshockzeit sehr pragend. Und eine italienische Band — 99 Posse — ganz, ganz wichtige
Polit-Rock-Band aus ltalien, aus Neapel. Das war fir mich besonders pragend. Und nattrlich
auch die Volksmusik. Ich bin mit burgenlandischkroatischer Volksmusik und mit italienischer
Volksmusik aufgewachsen. Das ist immer in einem drinnen. Und dann auch die klassische
Musik, weil Luka und Nikola Zeichmann und ich haben gemeinsam in einem Streichensemble,
bei Con Arco, gespielt. Da hat uns die Klassik auch sehr gepragt. Vor allem die Musik, die mit

Streichern musiziert wurde.

Borota: Welche Rolle spielt der Krowodnrock in Ihrem jetzigen musikalischen Schaffen?
Blascetta: Beim neuesten Projekt, wo ich mit Andreas Karall gerade am meisten produziere,
bei Krawall, kommt immer wieder ,Ach, das kommt aus der Elektrikeriz eit, das ist die
Elektrikerifeder.” Das ist dann meine Feder, das weil3 ich zu 100 %. Und manche
melodischen und harmonischen Neigungen, die ich habe, die sind mir auf jeden Fall irgendwie
immer geblieben. Auch dieser Seattlesound, Alice in Chains, Pearl Jam — das ist etwas, das

werde ich in meinem Leben nie ablegen.

Borota: Warum war es lhnen wichtig, das Krowodnrock Records Label zu griinden? Welche
Herausforderungen gab es dabei?

Blascetta: Es gab keine BUJI und keine PAXsachen auf Spotify und den anderen Streaming
Plattformen, wo junge Menschen vorwiegend Musik horen heutzutage. Das war extrem
wichtig, dass diese Songs und diese Alben auf diese Plattformen raufkommen. Die
Herausforderungen waren naturlich, das ganze Material zusammen zu suchen und alle Leute
zu kontaktieren. Ich bin aber irrsinnig stolz, dass wir das auf die Beine gestellt haben, dass wir
dann in weiterer Folge diesen Krowodnrock 21 Sampler verdffentlicht haben, wo einige neue
Krowodnrocklieder verdffentlicht wurden. Ich hoffe, dass dieser Sampler noch einmal
gefordert wird. Das ware sehr, sehr wichtig fur die Entwicklung des Krowodnrock, weil es gibt

sehr wenig Aktivitat, vor allem wenige neue Lieder. Und das ist absolut notwendig, dass das
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gefordert wird und dass es seitens der Vereine und Institutionen, die diese Sachen fordern,
auch Interesse gibt. Dass die Leute, die nur hobbymaRig dabei sind, keine zu grof3en
Ausgaben haben und, dass das einfach finanziell gefordert wird, weil es einfach ein ganz

wichtiges kulturelles Gut ist und es auch junge Leute erreicht.

Borota: Wie sehen Sie die Entwicklung des Krowodnrocks in den nachsten Generationen?

Blascetta: Sehr, sehr schwierige Frage. Das héngt naturlich auch damit zusammen, dass es
immer weniger Sprecher gibt und immer weniger aktive Musiker. Die Hoffnung stirbt zuletzt.
Ich hoffe, dass irgendwann einmal wieder von ganz jungen Leuten eine Krowodnrockband
gegrundet wird. Vielleicht kann eines unserer ganz neuen Projekte eine Inspiration dazu sein.
Das ist ein KUGAprojekt. Wir werden funf Tutorials auf YouTube veréffentlichen, wo finf
verschiedene Krowodnrockklassiker als Tutorials an den jeweiligen Instrumenten erklart

werden.

Borota: Was ist Ihrer Meinung nach notwendig, um den Krowodnrock attraktiv fiir die néachsten
Generationen zu machen?

Blascetta: Ich glaube, den Krowodnrock muss man nicht attraktiv machen, weil er ist attraktiv.
Jeder, der gern Rock hort, der gern Pop hort und aus der burgenlandischkroatischen Szene
istt, der kommt daran nicht vorbei. Es sind sehr coole Nummern dabei, es sind
Partynummern dabei, es sind kritische Nummern dabei, es sind traurige Nummern dabei.
Auf Spotity zum Beispiel gibt es die Krowodnrockplaylist. Wenn man sich da durchklickt,
wenn man musikinteressiert ist und auch an der Minderheit interessiert ist, da kann ich mir
nicht vorstellen, dass da flir jemanden nichts dabei ist. Da sind super Nummern dabei. Es ist
auch wichtig, dass die jungen Leute wissen, dass es in der KUGA einen Probenraum gibt. Wir
haben dort immer geprobt. Wir konnten eigentlich zu jeder Tageszeit hin, auch in der
Nacht. Wir haben oft bis vier oder funf Uhr in der Frith gejammt und gespielt. Ich wiinsche
das jedem jungen Musiker, dass er das erleben kann. In jungen Jahren, wo man noch sehr
viel Zeit hat, wo man noch Schiler ist, dass man solche R&umlichkeiten ausnutzt und,
dass man sich vernetzt. Das geht tber das Internet jetzt sehr gut. Man findet Gleichgesinnte
und dann braucht es eigentlich nur einen Songwriter, der vielleicht auch deutschsprachige
Musiker in das Projekt hineinzieht und der inspiriert ist und Krowodnrocknummern
schreibt. Das, was bis jetzt verdffentlich wurde, kann eine grof3e Inspiration sein. ,| tat
mir auf jeden Fall den Haxn ausgfrein, wenn wieder mal eine Band gegriindet wird. Das

ware wirklich eine sehr, sehr grof3e Freude®.
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